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CITIZENS DI PAOLA DI BELLO E UNA
MOSTRA CHE SVILUPPA DINAMICHE
DI RELAZIONE, CREANDO COMUNITA,
TEMA E STRUTTURA FONDANTE
ATTRAVERSO CUI LARTISTA FOTOGRAFA,

FILMA, DOCUMENTA, E IMMAGINA LA FANZINE
REALTA. COMUNITA E QUELLA CHE S pacla DiBello
PERCEPISCE NELLE PIU GRANDI FAVELAS T

DI SAN PAOLO, NEI MICROCOSMI URBANI CITIZENS
ITALIANI, E PERSINO NEI RITRATTI 1988 - 2006
INDIVIDUALI IN CUI LARTISTA TORNA Caleris Bionoon

A FOTOGRAFARE LE STESSE PERSONE Vilano 22.09-19.12:2020

DOPO CINQUE ANNI. COMUNITA E QUELLA

DI TUTTINOI CHE ABBIAMO CONDIVISO

QUESTA MOSTRA E QUESTO LIBRO.
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nita di individui e luoghi di vita.

rivolto a campi molteplici ma in fondo sempre attento alla relazione instabile e cruciale tra comu-

quietudini. Mi piace pensare che il lavoro di Paola
Di Bello possa essere considerato una lunga serie
di declinazioni di un atlante della visione: eclettico
ma rigoroso nello spiazzare ogni volta lo sguardo;

i preconcetti di una visione ordinaria e priva di in-




Nel 2001, su richiesta di Jean Francois Chevrier
allora direttore del magazine della X Documenta
Kassel diretta da Catherine David, avevo scritto
un piccolo saggio su quella forma di intreccio
sperimentale tra parole, cose e immagini che ave-
vo chiamato “atlanti eclettici”.

Mi interessava descrivere un’attitudine nuova
nella descrizione dei paesaggi e fenomeni urbani
che - non accontentandosi piu della potenza ot-
tusa della visione zenitale — cercava di sperimen-
tare punti di vista diversi e di connetterli tra loro.
Usando prospettive laterali, punti di vista sogget-
tivi, letture che ridavano lo spessore temporale
ai comportamenti umani e ai fatti urbani e intrec-
ciando tra loro queste angolature dello sguardo,
questi nuovi atlanti — sperimentali e spuri — accet-
tavano il rischio dell’eclettismo metodologico (e a
volte formale) pur di realizzare mappe finalmente
piene di senso e indizi, mappe capaci di sprigio-
nare sapere e interrogazioni, incertezza e insieme

conoscenza. Avevo allora scelto La disparition di Paola Di Bello per rappresentare questa nuova ge-

nerazione di Atlanti. Un'opera che ¢ insieme una
mappa zenitale sul territorio, un sensore di compor-
tamenti umani, una cronologia e una rappresenta-
zione bidimensionale di un processo.

Guardando questa retrospettiva, mi colpisce la co-
erenza della ricerca di Paola. Una coerenza non
di superficie, metaforica, ma piuttosto analogica:
quasi a scavare le ragioni profonde di uno sguardo
che rimettendo in discussione i formati tradizionali,
potremmo dire i suoi codici, riesce a svelare mondi
inaspettati anche se magari appena nascosti dietro

Come aveva fatto Hubert Robert dipingendo nel 1796

le rovine della neonata Grande Galleria del Louvre (molto

prima della tedesca Ruinenwerttheorie...), serve immaginare

fino dall’inizio le macerie di cid che si sta costruendo.

Tra questi detriti, nel caso della mostra Citizens 1988-2006

di Paola Di Bello, c’e una fanzine. Questa pubblicazione raccoglie
alcuni pensieri e annotazioni che gli spettatori — amici e colleghi
-hanno voluto scrivere dopo il loro passaggio in galleria.

A partire da un’esposizione centrata sul tema della comunita,

si trova qui una breve collezione di tracce lasciate da un gruppo
di persone che hanno condiviso la stessa esperienza.

Gli abitanti del quartiere Mirafiori, i tifosi di San Siro, i senzatetto,
gli sciami di lucciole, il popolo delle favelas brasiliane, i turisti

di Parigi, gli studenti degli istituti tecnici della periferia milanese...
tutti protagonisti delle opere di Paola Di Bello, si ricombinano in
queste pagine con il collegio dei visitatori. Allepoca dell’apoteosi
della distanza, siamo uniti da un segno di presenza.

Beuys, 1985: “La formula ‘ognuno ¢ artista’, che ha suscitato
molta irritazione e continua a essere fraintesa, si riferisce

alla trasformazione del corpo sociale. Ognuno puo, anzi, deve
prendere parte a tale trasformazione se si vuole riuscire in
questo grande compito. Se infatti manca anche una sola voce
nella elaborazione di quest’opera plastica collettiva in cerca
della propria espressione, ripeto, se manca anche una sola voce,
se non partecipa, bisognera attendere molto tempo per giungere
alla trasformazione, alla nuova costruzione della societa”.

FRANCESCO ZANQOT



Cara Paola,

‘e112doo eun ep neledu 3|0 e ‘epaidernlew |ep a33s10id 8o BUOLIED
Ip 0zzad un ‘euniloy Ip 1138] NS ISAISIP PJEYD0|O IP 13ellll lUNDjE BI3SOW
9002-886| SuazniD essow ejjou 3sodsa 1IoAe| 19p oun “aJejooeads
eulyoOBW e||op ezzejesuasul e|ins oyieidde juideww agp osn, e els
‘00110 osisuad |op eiezz|eIaus3 esal eysenb e o}1adsi eiS BZUSPUSIO.}
-UoD Ul aA0NW IS 82 0S102.1ad UN 0U0oSINIISOD Oj|og I B|okd Ip 814e13010)
9| ‘auoizisod alapua.d IND SUBIPOW OPOW Un alasse ouessod luideww
9|lep eM|IqIssod e||ap JUO.ILUOD [aU BSaI BUN OlBIRIYDIP JoAR SBD 19p alied
Jo133ew ejjou eiquias 021D oJaIsuad |1 IND Ul BUOIZIPUOD eun e 0}adsly

"0JOBINWIS Ul OJOB|NWIS 1P SIB|OAIDS
ONURUOD UN Ul ‘elio}s B| UOD O} UN [UISBUWWI 8] SlUBIpaW 81BN IP
Bll[iqissodulljlep e1ezzlialieled «BAIJROIUNWOD ISBISOx»||e «BLIO)S e||op
elpadely» e|jep osuelodwaluod owon jjeop oid3dessed |ns pie|jupneg Ip ol
-aIsuad [9p SALIBP BWILIN 8|8 BALLIE © 0|0OE}I8dS Of|9p B1I00S O||9p BUEBIP
-10gBp BUOIZNIISODBP B|lep 20NPUOD 8Yd BOMILO ejogeled eun e oysisse
owelqay 'o|eal |9p U2 18U eAljediouews gjoeded eun alawnsse
ouossod Juidewwi 8] IO SlueIPaW BWIO} 8] 8190S0U0dH Ip aoededu) nid
aidwes ejuaalp ayo uIdeww sjjep auoiznpoid 1p 1AIsodsIp 19p 1uoly
-U0o9 18U eof1110 eZUBPUS) eUN eleddn|iAs 8 IS 1330 oul} eluesseg Juue |3eq

ouowipai ayd alel3030}
:auoizisod uj a19)3owy

a testa in giu, o piegata o di sbieco. Ho quindi fatto
una serie di interessanti scoperte: che il bellissimo

lavoro sulle mappe di Parigi era tuo e non lo avevo
calpestavano un negativo, che hai perseverato

nel ruotare le persone e che haiincrociato con
senso logico serie di foto varie, tra cui strade senza
macchine e sentieri spontanei.

quelle delle porte da calcio e dei rifiuti raddrizzati
capito |l che hai inseguito lucciole mentre

finalmente ho visto una tua mostrall}, dove

ho potuto perdermi nella scoperta di opere che
non conoscevo minimamente. Le uniche che
CONOSCeVOo, ma che mi avevano ispirato, erano

e a me rimaneva lidea che tu amassi fotografare

|d94NO OIZIdNY

Mi sono felicemente perso nel tuo
coinvolgente sguardo di gioco.

N
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VALERIO ROCCO ORLANDO

Come & cambiata la scuola?

Come sono cambiati i ragazzi?

E come siamo cambiati noi?

Paola Di Bello, nella serie fotografica
Bildung, incrocia e amplifica,

come in un gioco di specchi,

una serie di domande sul senso
profondo degli anni della formazione.

In qualita di artista e docente,

a partire da un vissuto personale

e da un’esperienza condivisa,
rimettendo Pindividuo e il suo
percorso di crescita al centro

della nostra attenzione, apre

a una riflessione collettiva sul ruolo
dell’educazione nel nostro Paese.

Paola Di Bello, La Disparition

Un bel libro di Jean Luc Nancy s'intitola La comunita inoperosa
(1992). Elemento essenziale e determinante di quel libro & che
l'idea o il concetto di “comunita” non costituisce una categoria a
priori ma qualcosa che riguarda Poperare; una agency - come si
scrive da qualche decennio - dell’ “essere in comune”.

Come sovente accade 'opera d’arte, in questo processo di mes-
sa in comune, &€ un mezzo fondamentale e necessario. E cosi ac-
cade per 'opera di Paola Di Bello, La disparition,una mappa della
metropolitana di Parigi che & anche un bel libro d’artista.

Molte opere d’arte, non tutte purtroppo, riattivano questo “es-
sere in comune” che & il fondamento a venire dell'idea e della
pratica di comunita.

La disparition mi affascina per motivi personali e sentimentali:
dopo la laurea nel 1982 sono stato a Parigi per circa due anni.
Abituato alla ridotta metropolitana di Roma (che ho preso credo
due volte in vita mia) quella di Parigi era per me terrorizzante per
vastita e per incapacita (ad oggi perdurante) di leggere compi-
utamente una mappa senza laiuto di un altro. Inoltre soffro di
una forma leggera di claustrofobia che mi fa privilegiare i mez-
zi di superficie. Lopera di Paola Di bello & dunque, per me, una
madeleine salvifica che mi riconcilia con I'essere e agire in una
comunita operosa.

GIOVANNI IOVANE



Citizens prende avvio con

le sinuose tracce diluce
generate da alcune lucciole
nel loro movimento su una
superficie piana (Lucciole):
un lavoro che risale alla fine
degli anni Ottanta. Paola Di
Bello € partita da questi micro-
itinerari per poi proseguire
registrando, negli anni, in-
numerevoli tragitti urbani
che avvengono lungo le
strade metropolitane; per
esempio nelle vie intorno a
Piazza Duomo di Milano (Ora

GABI SCARDI

e Qui), nei terreins vagues di
Napoli (Fuoricampo, Napoli),
o nel sottosuolo di Parigi,
lungo le linee del metro (La
disparition). E lungo i percorsi
urbani che ci siimbatte in
quelle figure trascurate —le
persone senza fissa dimora
che di solito vediamo solo
con la coda dell'occhio - a cui
Paola Di Bello sente il bisogno
di rendere una posizione
verticale (Rischiano pene
molto severe); e poi nella
mobilia espulsa dalle case

dopo aver esaurito il proprio
valore (Concrete Island).

La mobilita, qualunque ne
siano la modalita e la scala,

e dimensione propria del
lavoro di Paola Di Bello, fonte
di molte delle sue immagini.
Imprimendosi nelle immagini
sotto forma di effetto-segno
sempre diverso essa esprime
la vita reale delle persone
che abitano la citta, i Citizens,
appunto.

Paola Di Bello cita Frederik Sjoberg in L’arte di collezionare mosche a proposito del proprio lavoro Lucciole (1988-91):

Questa

citazione e diventata per me una delle chiavi di lettura dei lavori dell’artista e mi sembra abbracci qualcosa di piu ampio
rispetto al ciclo cui & attestato. Penso ad esempio al progetto Rischiano pene molto severe (1998) in cui alcuni senza-
tetto, immortalati mentre dormono nelle stazioni o sui marciapiedi, vengono presentati ruotati di novanta gradi, di fatto,

in posizione eretta. Anche qui e valida I'idea che “bisogna essere pronti a molte cose, nel proprio intimo”, a domande che

)
.

“guando si decide di studiare il mondo degli insetti bisogna essere pronti a molte cose, anche nel proprio intimo’

la poverta, la vita urbana e la pressione sociale ci pongono ogni giorno e che, talvolta, ignoriamo (volutamente). Paola
Di Bello, capace di comunicare in modo sperimentale ci inchioda davanti alla realta. Richiama domande fondamentali

rispetto al nostro senso di comunita, parte dal locale e si spinge molto oltre, con estrema sensibilita.

GIULIATOSETTI



Cara Paola, la mia riflessione, uscito dalla
mostra adeguatamente spiegata dalla Bian-
coni, & stata molto semplice: una bella anto-
logica molto ben selezionata per un’artista
che meriterebbe molto di piu da parte delle
istituzioni pubbliche, tipo una retrospettiva

— PAC.

Oltretutto il tuo lavoro ha incontrato spesso
Milano come soggetto e come ambito di

-~ PROVIAMOCI.

GIORGIO VERZOTTI

Dalla strada entrare in una sala
bianca distolti dai barboni della

citta che potete osservare dall’alto
dei suoi palazzi; passare oltre e
soffermarsi a vedere la piantina
della metro; ritornare sui propri passi
e riattraversare 'assembramento
dei barboni per accedere alla
stanza degli sguardi su periferie

e cittadinanze; sostare al centro;
ri-girare intorno ai barboni per
discendere a trovare tante immagini
che susseguendosi vanno a formare
un video. Parlare con una visitatrice,
la gallerista o il curatore; uscire
senza alzare lo sguardo; andare

in mezzo alla via e rileggere tutto
dallinquadratura delle vetrine.

SIMONE FRITTELLI



MATTEO BALDUZZI

Che bella sorpresal Ritrovare questi lavori di Paola Di Bello tutti
insieme, allestiti bene e in dialogo tra loro, spesso nella versione
originale, & stato per me un breve e prezioso viaggio nel tempo.
Intorno al cambio di millennio - conclusa da qualche anno la facolta
di architettura con una tesi sulla committenza pubblica nella
fotografia di paesaggio - mi addentravo con curiosita ingenua e
bipolare nel mondo della fotografia: le mie ricerche la utilizzavano
come dispositivo interattivo per dare voce - 0 immagini - ai

cittadini rispetto al loro habitat e contemporaneamente iniziavo

a collaborare al nascente progetto del Museo di Fotografia
Contemporanea. In entrambi i casi, i progetti che Paola man

mano produceva accompagnavano la mia pratica e la mia
riflessione. Lallestimento di Concrete Island e della mostra Idea di
metropoli, nel 2001, & in assoluto una delle mie prime esperienze
al Museo. Di Framing the Community ricordo perfettamente la
realizzazione, nelle complesse vicende conclusive della Stecca
degli artigiani. Con lavori come Video Rom, Video-Stadio, Strip
Milano, Fuoricampo Napoli, La disparition ho sempre avvertito una
grande sintonia, meccanismi preziosi e delicatamente irriverenti,
capaci di generare un cortocircuito fondamentale non soltanto

nel rapporto artista-spettatore-realta ma anche nel panorama
complessivo della fotografia di allora, in cui tendeva a prevalere,
fino allortodossia, una dimensione iconica e compositiva. Vedevo
e vedo in quei progetti un intreccio tra alcune delle piu interessanti
ricerche sul paesaggio e l'eredita di Franco Vaccari, con
un’apertura non deterministica alle cose, una capacita di lasciare
spazio alle situazioni e alle persone, che trovera non a caso
cittadinanza in molte delle operazioni partecipate cui Paola & stata
vicina. Qualcosa che continua a sembrarmi una delle qualita piu
sorprendenti dell’arte, oltre a una evidente necessita culturale

e civile. Insomma, bello, anche se mi rendo anche conto di non
riuscire a essere molto oggettivo. Troppo evidenti le tracce dei miei
trent’anni, di quel momento complicato, di passaggio, cosi denso
di aspirazioni e di possibilita.

Della mostra di Paola mi ha colpito
subito I'entrata ad effetto: immagini forti
riadattate, ingrandite e ruotate di 90
gradi, ora solenni e verticali. Inserite

in questo nuovo contesto i clochard
che mi accolgono sembrano acquisire
una nuova dimensione e conquistare

- finalmente - uno spazio in societa.

Gli “invisibili”, grazie a queste immagini,
hanno finalmente una voce in capitolo.

Paola attraverso i suoi ritratti

di adolescenti riesce a rendermi
partecipe dei cambiamenti fisici
ed espressivi dei ragazzi,
facendomi tornare al liceo.

Mentre lo Stadio di San Siro

rimane una delle mie opere preferite:
un vero e proprio lavoro cinetico
contemporaneo che si fonde con

un uso sapiente della telecamera.

[ trucchi ottici funzionano anche
oggi nell’era digitale per eccellenza.

SILVIA ADLER



RAFFAELLA PERNA

Per il loro statuto ambiguo e la loro qualita trasformativa
le opere di Paola Di Bello chiamano in causa il concetto
di liminalita sviluppato dallantropologo Victor Turner.
Molti dei lavori esposti in questa mostra propongono
un’esperienza liminale sotto il profilo geografico,
temporale e socio-culturale. Con le Lucciole (1988)

Di Bello lavora infatti sul terreno intermedio tra astrazione
e realta: la fotografia cristallizza le tracce reali di un
evento fisico ma, nel farlo, si avvicina vertiginosamente
a un segno grafico che rimanda alla pittura. Mentre

il rito di passaggio - momento fondativo e altamente
creativo - € alla base del ciclo Bildung (1995-2003),

in cui 'artista esplora la transizione, insieme fisica,
emotiva e antropologica, legata all'ingresso e all’uscita
dal percorso di apprendimento dei suoi studenti

e studentesse. Anche la citta si trasforma in spazio
liminale nelle opere di Di Bello, grazie a modalita

di ripresa e rappresentazione che si situano sul bordo
trarealta e finzione, come in Video-Stadio (1997), dove
e il movimento reale delle persone a produrre quello
virtuale dell’architettura: un movimento apparente che
acquista una sua verita nella percezione di chi guarda.

Attorno alle Sensibili Lucciole di Paola
Come accadono le cose?

Dove nascono le immagini?

Cosa le fa essere come sono,

E non altre dalle forme in cui si manifestano?
Quale scelta hanno avuto le poetiche lucciole,
Se non di agire nella loro finita esattezza?
Tutto € accaduto secondo le leggi

Che Paola ha tradotto

Nelle tracce del loro linguaggio?

Come lucciole su un foglio di carta fotosensibile,
Quale liberta d’azione ci e concessa,

Nello Spazio Presente,

Nel Tempo breve del nostro passaggio?
Lungo il nostro percorso,

Son dunque gia scritte le segrete parole,

Il testo e tracciato?

Come leggere le nostre immagini,

Tutto cio che contengono,

| piani multipli e compresenti?

Sono incisi nel nostro linguaggio,

| codici esatti

Dellindicibile Essere?

SILVIO WOLF



MARCO BIRAGHI

A Pexposition

«Alors, nous sommes ici». <Excusez-moi... qui dove?.
«Parbleu, dove le cose mostrano un altro volto, ch’e
poi il loro vero volto». «Si spieghi meglio, la prego».
«Prenda le lucciole, ad esempio». «<Me ne parli,

per favore». «Oppure la carta della metropolitana

di Parigi». «Non la seguo». «O i senzatetto che
dormono nelle stazioni». «<Che cosa liaccomuna
tutti?». «Parbleu, il fatto di essere invisibilil».
«Invisibili?». «La sa la differenza tra un ragazzo o una
ragazza di quattordici e di diciannove anni?». «Beh,
la sanno tutti... Diciamo che... dopo sono piu maturi».
«Lei non fa attenzione all’invisibile. Ha mai visto
girare le torri di accesso allo stadio di San Siro?».
«Non ci ho mai fatto caso». «lmmaginavo. Dovrebbe
fare piu attenzione». «In cuor mio, non la capisco».
«Non mi stupisce». «Beh, la saluto, io me ne vado».
«Da dove?». «Mah... da qui». «Glielo dicevo: dovrebbe
fare piu attenzione. Au revoir>.

La disparition (1994-1995)
In poche parole, cerchero

di spiegare in modalita profana
cosa mi ha colpito dell’opera

di Paola e del perché.

”Parigi val bene una Messa”

Premetto, Parigi € stata la citta della mia formazione, dove ho
trascorso gli anni piu belli della mia gioventu, quelli formativi,
frequentando dal 1969 per 7 anni la facolta di Architettura ai
Beaux Arts, nel cuore di St. Germain.

La sua installazione, fortemente tattile, evoca in me un mera-
viglioso caleidoscopio, dove ogni dettaglio di quel grande puz-
zle mi ricorda percorsi di vita vissuta intensamente negli anni
della liberta e della consapevolezza.

Un labirinto magico che percorrevo in lungo e largo e che sem-
pre, dopo innumerevole scoperte mi riportava a casa alla fer-
mata St. Germain o Mabillon.

Erano gli anni quando Les Halles furono demolite per lasciar
spazio ad uno squallido centro commerciale . Quando nasce-
va Beaubourg e il mondo dellArte aveva a Parigi ancora uno
dei suoi fari. Erano anni nei quali 'utopia socialista costruiva les
Villes Nouvelles, terreno fertile di sperimentazione per politici
ed architetti ambiziosi. A distanza di piu di 40 anni, di recente
purtroppo sede di violenti sommosse dovute alla mancata in-
tegrazione delle generazioni post coloniali.

Tutte quelle fermate da Montmartre a Montreuil hanno scan-
dito il ritmo della mia vita nella Ville Lumiere. In modo demo-
cratico dal centro alle periferie, da Alma Marceau (dove viene
indicato ancora il mitico Crazy Horse) a lena (dove conviveva-
no il Musée Guimet e il Musée d’Art Moderne), scompaiono
quasi dalle immagini le fermate, gli incroci, le scritte, come ad
indicare il passare ineluttabile del tempo.

Ecco, la cosa che piu mi affascina nel progetto di Paola sono
le cancellazioni delle fermate, per via del gesto universale di
volersi appropriare per un attimo della destinazione prescelta.
Oppure similarmente, come succede nel gesto atavico di toc-
care nei luoghi di culto la tomba di Cristo a Gerusalemme op-
pure nella basilica di San Pietro, il piede della scultura bronzea.
A distanza di quasi 50 anni, mi ha commosso scoprire nel pro-
getto di Paola quello sguardo e quell’ omaggio a una Parigi che
rimane, malgrado le ferite che ne hanno cambiato a volte la
fisionomia, impressa nella nostra memoria collettiva.

PIERRE ANDRE PODBIELSKI
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, che crea

solchi indelebili nella citta che abita. Il passag-
attraverso le vie

tante vite. Il tocco
sotterranee. Costruire La disparition & costru-
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via da percorrere: si posiziona. Avere 'opportu-

nita di ri-comporla, mi ha illuminata.

ire il passaggio, un’intera parete di umanita viva,
in corsa, a volte persa,
un punto preciso di un’enorme mappa ritrova la

(Per La disparition, l'opera che piu mi
pezzo, ricostruisce una vita
compulsivo di un’intera popolazione
gio di tutti, indistintamente
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luogo e frequentato.
, mi e sempre

,pitiun
La disparition € il primo lavoro di Paola Di Bello

che ho conosciuto. Guardando il collage di foto
riconoscere i nomi dei luoghi e delle vie, ricostruire

possibili tragitti. E poi, attraverso quelle macchie,

quei buchi nella carta, percepire la vita di tutte
le persone che vivono e hanno vissuto qui, dove

in momenti diversi, in una coincidenza spaziale
sono anch’io in questo momento.

stratificata nel tempo. Piu le dita consumano
piaciuto provare a ricostruire la forma di Parigi,

la carta della mappa
scattate nelle diverse stazioni
(Parigi, 27 febbraio 2021)

I'T14.LIddIO VIZA40M'T




DONATA PIZZI

Giusti i tuoi lavori “in vetrina”: accessibili
e provocanti. A me piace cosi: le opere,
soprattutto quelle piu grandi, viste dalla
strada, in trasparenza.

ITIZENS*

per i cittadini che, anche solo passanti
possono cogliere un po’ di intelligenza,

di suggestione, interessarsi, interrogarsi,

i piu coraggiosi addirittura entrare in galleria
e fare domande per scoprire qualcosa

che veramente non si sarebbero aspettati,
una prospettiva ribaltata

HOMELESS -

oppure immaginare Pasolini dentro/dietro

LUCCIOLE -

oppure ancora stupirsi per la possibile
non banalita del viaggiare in metropolitana

LA DISPARITION

Rincontrare il tuo lavoro Paola & sempre
una piacevole scoperta, e in particolare,

immergere lo sguardo in
& come se riprendessi con me un pezzo
di vita perduta.

La mostra
e stata 'occasione, di farmi comprendere
di quanto sia importante e gratificante
osservare il mondo attraverso gli occhi

di un artista, soprattutto se & brava.

Grazie.

VIDEO-STADIO™

MAURIZIO MONTAGNA O<



